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RESUM

Aquest text s'enfoca a escoltar el jovent a través de les seves musiques. Per a aixo,
es planteja Uexploracié de poc més d’'una decada que s'inaugura amb la crisi financera
de 'any 2008 i que abasta fins a I'experiéncia del coronavirus 'any 2020. La finalitat

! Aquest treball s'inscriu en el marc del projecte titulat «D’una joventut per a la guerra a una joventut
per a la pau. Moviments juvenils i educacié (1914-2022). Passat, present i futur.», finangat per I'Institut
Catala Internacional per la Pau. Referéncia de la convocatoria: R-ICIP 2022: ICI019/22/000018.
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és comprendre alld que alguns joves ens diuen del mén en el qual vivim i, de manera
particular, de la seva experiéncia del ser jove. S’ha optat per treballar en la construccié
d’una historia del temps present, posant el focus en els processos i les produccions
musicals d’una generacié de joves que van experimentar amb la musica per a narrar
una experiéncia particular: ser jove en el marc d’'una década llarga —2008 al 2020—
caracteritzada per la precaritzacié de les condicions laborals i les maneres de vida on
'horitzé de futur, per molts joves, apareix esquerdat. La nostra conclusié apunta que,
a través de les nocions del desencant, les violéncies i la cultura de pau és possible sig-
nificar les formes particulars que els joves han construit per «ser i estar junts» davant
l'individualisme i la precaritzaci6 planificada del neoliberalisme contemporani.

PARAULEs cLau: cultures juvenils, musica urbana, joventut, pedagogia cultural,
moviments juvenils.

RESUMEN

Este texto se enfoca en escuchar a los y las jévenes a través de sus musicas. Para
ello, se plantea la exploracién de poco mds de una década que se inaugura con la
crisis financiera del afio 2008 y que abarca hasta la experiencia del coronavirus en el
afio 2020. La finalidad es comprender lo que algunos jévenes nos dicen del mundo
en el que vivimos y, de manera particular, de su experiencia del ser joven y vivir lo
juvenil. Se ha optado por trabajar en la construccién de una historia del tiempo pre-
sente, haciendo foco en los procesos y las producciones musicales de una generacién
que experimentaron con la mdsica para narrar una experiencia particular: ser joven
y vivir lo juvenil en el marco de una década larga —2008 al 2020— caracterizada
por la precarizacién de las condiciones laborales y los modos de vida en donde el
horizonte de futuro, para muchos jévenes, aparece resquebrajado. Nuestra conclusién
apunta que, a través de las nociones del desencanto, las violencias y la cultura de paz
es posible significar las formas particulares que los jévenes han construido para ser y
estar juntos ante el individualismo y la precarizacién planificada del neoliberalismo
contemporineo.

PALABRAS CLAVE: culturas juveniles, musica urbana, juventud, pedagogia cultural,
movimientos juveniles.
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ABSTRACT

This text focuses on listening to young people through their music. Therefore,
it explores a large decade that begins with the financial crisis of 2008 and continues
until the experience of the coronavirus in 2020. The aim is to understand what
some young people are telling us about the world in which we live and, in particular,
about their experience of being young. We have chosen to work on the construction
of a history of the present time, focusing on the processes and musical productions
of a generation who experimented with music to narrate a particular experience:
being young in the context of a long decade -2008 to 2020- characterized by the
precariousness of working conditions and lifestyles in which the future horizon,
for many young people, appears broken. Our conclusion points out that, through
the notions of disenchantment, violence and the culture of peace, it is possible to
signify the particular ways that young people have constructed for being and being
together in the face of individualism and the planned precariousness of contemporary
neoliberalism.

KEY woRrbDs: youth cultures, urban music, youth, cultural pedagogy, youth
movements.

1. INTRODUCCIO

John Cage en el seu llibre Silence va escriure «dondequiera que estemos
lo que oimos es en su mayor parte ruido. Cuando lo ignoramos, nos
perturba. Cuando lo escuchamos, lo encontramos fascinante».? Amb I'anim
de transitar aquest cami, d’anada i tornada, entre la ignorancia i la fascinacié
enfoquem aquest treball entorn del fenomen de la musica urbana que des
de la crisi del 2008 fins a I'actualitat ha generat controvérsies i fascinacions
diferents en la societat. Controversies i fascinacions que han introduint
aixi, algunes preguntes sobre les joventuts contemporanies vinculades a les
accions i compromisos de les persones joves amb si mateixes i amb la cultura
i la societat en la qual viuen. En el marc d’'un projecte de recerca que pretén
realitzar un estudi historic sobre «<moviments juvenils i educacié», I'exercici de
recerca que plantegem pretén escoltar els joves a través de les seves musiques,
és a dir, ens interessa prestar atencié al que expressen mitjancant les seves

2 CAGE, ]. Silencio, Conferencias y Escritos, Madrid: Ardora, 2005, pag. 3.
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cangons i experiéncies viscudes. Aixi mateix, es tracta de prestar atencié a les
seves necessitats, preocupacions i desitjos. El mitja seleccionat és la masica.
Concretament, seleccionem algunes cangons representatives de la mdsica
urbana, analitzem lletres i explorem entrevistes i declaracions dels autors que
ajudin a completar el sentit i 'analisi de 'escoltat.

Des que la cultura popular va ser considerada seriosament pels Estudis
Culturals sabem que els moviments i subcultures juvenils han estat crucials
per al consum i la produccié de diferents estils musicals.> Sha reconegut tant
tedricament com historicament la importancia de la musica en la formacié
d’identitats de les persones joves i la participacié politica a través de practiques
com la composicid, la reproduccid, I'intercanvi i el consum de mdsiques
on els joves i adolescents es van descobrint i, en certa forma, educant.* Ens
enfoquem en la musica perqué entenem que, en primer lloc, és la representacié
d’un context i per tant parla de la historia i de la societat en la qual vivim,’
metodoldgicament ens inscrivim en el marc d’una historia del temps present,
on les manifestacions de la cultura popular, en aquest cas les produccions
musicals, jugant un paper central: representen el lloc, 'espai i el temps on es
sintetitzen molts dels fenomens d’interés per al periode —de 'any 2008 a I'any
2020— en el qual pretenem indagar. En segon lloc, perqué com va apuntar
Mark Fisher la musica és un lloc on els principals simptomes del malestar
cultural poden detectar-se,® de manera que les cancons poden interpretar-
se com una especie de termometres on les disputes, les experiéncies i les
tensions culturals d’alguns sectors de la joventut poden percebre’s, explorar-se,
temptejar-se. I, en tercer lloc, perqué la musica —tant en la seva produccié
com en el seu consum— es presenta com a centre de subjectivacié on les
persones joves desenvolupen formes particulars de pertinenca, construeixen i

3 HespiGe, D., Feixa, C., GUERRA, P, BENNET, A. i QUINTELA, P. «Subcultura, arte y poder: revisitan-
do los Cultural Studies», Encrucijadas. Revista Critica de Ciencias Sociales, nim. 18 (2018), pag. 1-21; FExa,
C. i SANCHEZ GaARCIa, J. «De las culturas juveniles a los estilos de vida: Etnografias y Metaetnografias En
Espafia, 1985-2015», Revista de Estudios de Juventud, nim. 110 (2015), pag. 105-29; HALL, S. i JEFFERSON,
T. Rituales de resistencia: Subculturas juveniles en la Gran Bretania de la postguerra, Madrid: Traficantes de
Suefos, 2015.

4 Fexa, C. i GUERRA, P «Units pel mateix somni en una can¢é: En musica, bandes i fluxos», The

Portuguese Journal of Social Science, vol. 16, nim. 3 (2017), pag. 305-322.
> DoLry RECORDS, Bailar hasta morir: breve historia de la pista de baile, Navarra: Antipersona, 2020.

¢ F1SHER, M. Los fantasmas de mi vida: escritos sobre depresion, hauntologia y futuros perdidos, Buenos
Aires: Caja Negra, 2018.
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perfilen el seu gust, produeixen imaginaris, fan vida amb els altres i, sobretot,
dirimeixen la seva identitat.”

Des d’aquesta opcié metodologica que es basa en I'exploracié del context
historic i les analisis de les lletres destaquem tres nocions: desencants,
violéncies i cultura de pau que es desprenen de I'analisi i ajuden a esbossar
un cert paisatge sobre el qual ha transitat la vida d’alguns joves en 'interval
de I'tltima década. Una decada que s'inaugura amb la crisi financera de I'any
2008 i va tenir efectes sobre la vida dels més joves construint un context
que es configura al voltant de la nocié de precarietat. La «sortida» de la crisi
s'efectua transformant el marc de les condicions laborals, fet que va comportar
la precaritzacié del mercat laboral i provocar més retards en I'emancipacié i el
traspas a la vida adulta.® Aixi, ens situem en aquest treball davant un temps
marcat per les dificultats que experimentaren les persones joves per concretar
les seves aspiracions i en el qual, com es fa evident, s'accentud una «crisi de
realitzacié».” Aquesta «crisi de realitzacié» evoca i connecta directament,
almenys, amb les nocions de desencant(s) i de violéncia(es) al-ludint
I'inconformisme amb una determinada situacié o estat de les coses, pero
dir-ho amb altres paraules a un escenari ple de desil-lusions: «Sin trabajo, sin
vivienda, sin expectativas [...] Vivas como vivas es normal que desesperes»!C.
Indirectament, la «crisi de realitzacié» apunta també a la necessitat reconeixer,
treballar i construir una cultura de pau que tingui com a horitzé la cerca de
la justicia social. Aquestes tres nocions, cal assenyalar, no les entenem ni les
proposem com un desplagament logic: la del jove desencantat que experimenta
la 0 amb la violéncia i treballa, després, per construir una cultura de pau. Més
aviat, les trobem, com en la realitat de la vida, com a experiéncies sobreposades
que ajuden a explicar algunes experiéncies de joventut, comprendre els seus
multiples sentits de ser en el mén.

7 SoLE BLaNcH, ]. «Pedagogia i cultures juvenils», Revista Catalana de Pedagogia, nim. 5 (2006), pag.
243-257. https://doi.org/10.2436/20.3007.01.15.

8 Rausky, M. E. «Trayectorias laborales en la calle: adolescentes y jévenes de clases medias y sectores
populares en el espacio publico», Cuadernos de Antropologia Social, num. 51 (2020), pag. 261-279. hteps://
doi.org/10.34096/cas.i51.5267.

9 VENTURA CoMas, A. Juventud y Cine: De los jovenes rebeldes a los jovenes virtuales, Barcelona: Ned
Ediciones, 2019.

10 NacH i TrRo~N DosH. Adios Espasia, Universal Music Spain, 2015.
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2. MOVIMENTS JUVENILS, MUSIQUES I CULTURA DIGITAL

Per aproximar-nos als moviments juvenils i les seves musiques en el marc
d’una cultural digital ens basem en els Estudis Culturals i la seva proposta
d’analitzar els moviments juvenils i comprendre’ls més enlla de la seva
espectacularitat i/o expressions de violeéncia des d’on regularment es jutgen.
Aixi mateix, adoptem un concepte ampli d’educacié que mira més enlla de
la institucié educativa i amplia la seva mirada a la vida com experiéncia de
formacié.!!

En primer lloc, cal apuntar que el marc sociocultural en el qual ens trobem
sarrela tant en la consolidaci6 d’un capitalisme cultural com en la digitalitzacié
de la vida, on les expressions de la cultura popular sén ineludibles si intentem
aproximar-nos a oferir un retrat, més o menys precis, de les formes de vida i les
vies per les quals els joves busquen fer-se un lloc al mén. Per tant, ens movem
en un escenari on la logica cultural del capitalisme ja no és la de la societat
de masses, de la produccié en série i homogenia dels productes culturals que
suposen unes audi¢ncies més o menys passives;'? sind, per contra, ens trobem
en una societat on la logica productiva i cultural s’explica des de la nocié de
multitud, que apunta a la produccié diferenciada i heterogenia dels productes
culturals on les audiéncies ja no sén passives, siné actives en la seleccié de
productes culturals que consumeixen i, fins i tot, productives d’aquests'?. Aixi,
la figura del prosumidor'* —consumidor i productor d’artefactes culturals—
és la que millor explica, al nostre entendre, la condicié dels joves i adolescents
en Pactualitat. En una societat precaritzada, Internet i la logica del Do It
Yourself — la denominada cultura DY de l'autosuficiéncia, que té les seves
arrels en I'escena Punk Rock dels anys 70— han estat determinants per a obrir
finestres cap a altres mons i models culturals, com ara I'activitat productiva en
I'ambit cultural —inundant el mén digital de musiques i imatges—, obrint
noves vies per guanyar-se la vida sense passar, d’entrada, pel filtre de les grans
companyies musicals.!®

W MetvricH, . C. Tramsformaciones: Tres ensayos de filosofia de la educacién, Barcelona: Tusquets, 2007.

12 Aronso, L. E. «Las politicas del consumo: Transformaciones en el proceso de trabajo y fragmenta-
cién de los estilos de vida», Revista Espasiola de Sociologia, nim. 4 (2004), pag. 7-50.

13 Garcia Cancring, N. dntroduccién: De la cultura posindustrial a las estrategias de los jovenes»,
Garcia Cancring, N., Cruces, F i Urteaca Castro-Pozo, Maritza (eds.), Jdvenes, culturas urbanes y redes
digitales. Barcelona: Ariel, 2012, pag. 4-24.

4 Idem, pag. 12.

15 Rey-Gavoso, R. i Diz, C. «Musica trap en Espafia: Estéticas juveniles en tiempos de crisis»,
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A Rituales de resistencia, Hall i Jefferson proporcionen claus interpretatives
per comprendre com «les cultures basades en el gust» i en estils molt concrets
com el de la musica urbana formen part de les transformacions del capitalisme
tarda i d’«una globalitzacié de les subcultures» que apunten al traspas d’una
economia que ja no se centra en la produccié de «béns materials» siné de
«productes culturals».’® En aquest marc, l'acte del consum vinculat a les
produccions culturals exerceix com a centre de la «subjetivacié» dels habitants
de les societats de consum i, especialment, dels joves i adolescents, que es
van convertint en subjectes de processos socials amb els quals conviuen
quotidianament, i que alhora que els constitueixen també pateixen els
seus efectes.!” Aixd ajuda a comprendre la importancia que té per a joves i
adolescents vincular-se a determinats moviments juvenils i els seus estils
particulars, en tant que representen un moén social i cultural amb el qual
sidentifiquen. Des d’aquesta optica es pot entendre «cémo las subculturas
juveniles estdn involucradas en las relaciones de clase, en la divisién del trabajo
y en las relaciones productivas de la sociedad, sin obviar lo que es especifico a
su contenido y a su posicién».!8 I, paral-lelament, ja no resulta tan estrany el
fet que la musica urbana, amb el seu caracter marginal i reivindicatiu, formi
una part molt important del que escolten i canten, consumeixen i produeixen,
multitud de joves i adolescents, ates que aquestes produccions musicals no
s6n altra cosa que representacions simptomatiques d’anhels, pors, cerques
identitaries i descobriment i autodescobriment de la realitat en la qual viuen.

Respecte a les condicions de vida que afecten les joventuts actuals, cal
assumir que el model de la joventut com a «transicié» sha quedat fortament
desdibuixat, sobretot a partir dels efectes de la crisi financera de 'any 2008 i
la posterior precaritzacié tant pel que fa a les condicions laborals com, fins i
tot, a les vitals.!” Rausky, en aquest sentit, adverteix del desencert d’abordar
els problemes dels i les joves des d’una perspectiva lineal en la mesura que
«el pasaje a la vida adulta se vuelve cada vez mds complejo, en algunos
casos mds prolongado y también mds desestandarizado»; a partir d’aquesta

Revista de antropologia iberoamericana, vol. 16, nim. 3 (2021), pag. 583-607. https://doi.org/10.11156/
aibr.160307.

16 Hart, S. i JerrersoN, T. p. cit., pag. 36.
17" Idem, pag. 56
18 Idem, pag. 70.

Y TejerINA, B., Cavia, B., FortiNO, S. i CALDERON, J. A. Crisis y Precariedad Vital, Valencia: Tirant
lo Blanch, 2013.
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indicacié cal introduir el «principi de reversibilitat», que fa que s‘accentut el
caracter aleatori, divers i «reversible» de la joventut en el pla educatiu, laboral
i conjugal, i que caracteritza a les noves generacions.?’ La prolongacié i la
reversibilitat de 'experiéncia de la joventut en el context actual obeeix al que
historicament i socialment estava estipulat com un passatge, i que avui dia sha
quedat instal-lat com una condicié permanent en la vida de moltes persones?!.
De manera que, com a reaccié enfront del desencant i les crisis de les societats
capitalistes, alguns joves i adolescents adopten i construeixen formes culturals
i identitaries per protegir-se d’'un mén que els és hostil:
Los jévenes se han autodotado de formas organizativas que actdan

hacia el exterior —en sus relaciones con los otros— como formas de

proteccidn y seguridad ante un orden que los excluye y que, hacia

el interior, han venido operando como espacios de pertenencia y

adscripcién identitaria, a partir de los cuales es posible generar un

sentido en comun sobre un mundo incierto.??

En aquesta cerca de construccié d’un sentit comd i d’un lloc en el mén
que els permeti enfrontar-se a un context —social, cultural, econdmic,
politic, educatiu— minat per les adversitats i les incerteses, les denominades
subcultures juvenils juguen un paper especial en la vida dels adolescents.
Rossana Reguillo fa referéncia a la «dramatitzacié de la identitat» per explicar
aquests processos mitjangant els quals els joves i els adolescents busquen fer-se
reconeixer. En aquest sentit, la identitat necessita mostrar-se i comunicar-se
per fer-se real i, per tant, requereix aquests usos dramatirgics —ja sigui de
manera individual o col-lectiva— de les marques i atributs que permeten el
desplegament de tal o tal altra identitat. Aixi doncs, en la logica d’aquesta
«dramatitzacié de la identitat», la musica i la moda serveixen com a metafores
rupturistes i de resisténcia que, a vegades, acaben per constituir moviments i
cultures juvenils que estableixen «estils de vida distintius»?®. Formes de vida
vinculades fortament a la produccié de musiques i imatges que proporcionen

20 Rausky, M. E. 0p. cit. pag. 263. A més, convé observar els recorreguts de les persones joves, les seves
vinculacions amb determinats moviments juvenils i, fins i tot, els seus gustos musicals sense perdre de vista
els condicionaments socials en tant que la posicié d’origen configura el punt de partida d’'una trajectoria,
capag de delinear els camins possibles de ser recorreguts.

2! ReGuILLO, R. Emergencia de culturas juveniles: Estrategias del desencanto, Buenos Aires: Norma, 2000.
22 [dem, pag. 14.
3 Fewxa, C. De jovenes, bandas y tribus: Antropologia de la juventud, Madrid: Ariel, 2006.
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als adolescents la «sensacié de seguretat i de tancament en un mén insegur»?4.

No obstant aix0, a aquesta obtencié de sensacié de seguretat i de recolliment
en grups d’iguals no hauriem d’entendre les expressions culturals dels
adolescents i la joventut —les representacions identitaries que es mostren a
través de la masica o la moda— com a ens que es troben fora o al marge de
Iordre social, siné que, molt per contra, es construeixen a I'interior i en tensi6
amb la societat i la cultura hegemonica de I'¢poca i la societat.

La metafora de 'habitacié adolescent®® que es constitueix a I'interior de les
llars com a lloc propi i gairebé sempre en funcié dels gustos musicals serveix
per mostrar aquesta tensié amb la cultura hegemonica i la cultura de la llar a la
qual es pertany i que, per tant, ens parla d’un espai conquistat i reivindicat que
busca establir les seves propies logiques socioculturals. En un mén digitalitzat,
aquesta habitaci6 adolescent o juvenil s’obre a la interconnexié amb uns altres,
i suposa una extensié i lloc d’interaccié d’aquest mén musical que influeix en
la construccié de la seva subjectivitat.?® En I'expressié de Remedios Zafra, es
tracta d’'una habitacié propia connectada que ha canviat les formes de relacié,
les quals ara succeeixen, en gran part, mediades per pantalles que ofereixen «un
nuevo marco de referencias simbdlicas e imaginarios para construir modelos
identitarios».”” En aquest context d’hiperdigitalitzacié i d’'una construccié
identitaria mediada per la tecnologies i les relacions que s’estableixen en I'espai
digital,® cal no oblidar que histdricament la musica ha jugat un paper destacat
en la formacié de subcultures? en tant que les audiéncies joves representen
el tipus de consumidor musical per excel-léncia i una base important per
instaurar una cultura moderna i popular.

24 Niran, P, «Culturas juveniles globales», Estudios de Juventud, ntm. 64 (2012), pag. 39-47.

2 LaseN, A. «Vidas empapadas en musica, subculturas juveniles y la importancia del estilo», Doble
Exposicion, Miguel Trillo, Madrid, CA2M Centro de Arte Dos de Mayo, 2017, pag. 187-207.

26 Navarro, R. i ArRANGO, R. «Mundos digitales y musicales en la construccién de la subjetividad
adolescente: una reflexién pedagdgica y cultural», JiMENEZ, Antonio, CasTrO, C., VERGARA, M. | CHACON,
R. (eds.), La escuela promotora de derechos, buen trato y participacion.: Revisiones, estudios y experiencias.

Barcelona, Octaedro, 2023, pag. 1363-1372.
27 Zarra, R. Un cuarto propio conectado, Madrid: Forcola, 2015, pag. 15.
28 LasEN, A. i PueNTE, H. La cultura digital, Barcelona: UOC, 2016.
2 LasEN, A. op. cit., pag. 205-206.
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3. MUSICA URBANA, O SOBRE LES HISTORIES DELS QUI NO ENCAIXEN

En clau historica, la musica urbana, nascuda als carrers de Nova York
dels anys 70, es troba vinculada des dels seus comengaments a moviments
contraculturals i corrents underground, per buscar donar veu a les histories
dels qui no encaixen. Amb el nom de mdsiques urbanes s'identifica una serie
d’estils musicals sorgits a partir dels anys 80, coincidint amb I'auge de la
musica soul, el R&&B i especialment el hip-hop.>° En els seus inicis, el concepte
saplicava de forma sovint despectiva, en referir-se a musiques creades per la
comunitat afroamericana dels Estats Units, majoritariament en barris pobres
o marginals. Amb el temps, es van anar definint nous estils, especialment
amb la incorporacié dels artistes llatinoamericans, que van fusionar la seva
musica amb les influéncies del hip-hop i altres estils urbans. Tots tenien en
comu la necessitat de donar visibilitat a les seves comunitats, i ho van fer a
partir d’'unes mdsiques reivindicatives, amb missatge i estil propi.’! La musica
urbana historicament pot interpretar-se com una representacié de les classes
populars i les seves formes d’oci a través de la musica i el ball. Avui dia és
una de les musiques més escoltades i resulta, sens dubte, una identitat sonora
imprescindible si es vol encertar en el retrat dels moviments juvenils actuals i
les manifestacions culturals que els configuren.?

Per a situar la relacié entre el ball, la musica i les classes populars cal fer
un salt cap a la primera meitat del segle xx quan, amb I'aparici6 dels primers
clubs i discoteques, principalment en context anglo-america, la musica i el ball
es van convertir en una forma d’oci massiu i una sort d’espai d’alliberament,
de pausa i oblit, de les dures jornades laborals. Aquesta relacié es va
reforcar encara més en la segona meitat del segle xx, amb I'emergencia de
les denominades societats, de consum donant lloc a aquestes formes de vida
juvenil on la musica i el ball es tornen una «pausa en I'alienacié» i un espai
d’«evasié». De la logica d«escapar d’una rutina asfixiant i deixar-se portar
per la musica»??, emergeixen moviments musicals i estils juvenils, com ara el
Northern Soul en el nord d’Anglaterra, la terra dels mil balls: la musica disco

30 CHANG, ]. «Generacién Hip-Hop: de la guerra de pandillas y el grafiti al gangsta rap», Buenos Aires:
Caja Negra, 2014.

31 Mabjoby, D. «First Dates», Making Flu$, la misica urbana: un cambio generacional, un nuevo
paradigma cultural. Barcelona: Plaza y Janés, 2021, pag. 55-83.

32 HorMIGOS, ]. i MARTIN CABELLO, A. «La construccion de la identidad juvenil a través de la musica»,
Revista Espariola de Sociologia, ntim. 4 (2004), pag. 259-270.

3 Dolly Records, op.cit., pag. 5.
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que té com a so0l la vida urbana i nocturna al Manhattan dels anys setanta,
un barri pauperrim que no era, encara, el centre simbolic del capitalisme; a
Russia, tan lluny geografica i politicament, ball i revolucié anaven de la ma del
Komsomol —T’ala juvenil del partit comunista—. I a Espanya, especialment
a Barcelona, resulta il-lustratiu aproximar-se a la diversitat i riquesa de la
cultura alternativa que —en forma de Radios lliures, Punk, Break Dance, Rap,
Hardcore, Ska i Hip-hop— s experimenta en els tltims 50 anys en la cerca i
construcci6 d’aquests espais d’alliberament.?*

La vitalitat d’aquestes cerques en la construccié d’alternatives a través de la
musica es mostra en I'obra col-lectiva Making Flu$, que aborda la historia i el
fenomen de la musica urbana com un nou paradigma cultural en el context
hispanoamerica i, especialment, a Espanya. Aquesta obra il-lustra, mitjanga
«una narrativa discontinua y arrebatada, les transformacions culturals, socials,
politiques i economiques que han portat a la masica urbana a la cispide dels
habits sonors de les persones joves, constituint no sols tendéncies estetiques
i musicals, sind sobretot una cultura: «un estil de vida»®>. La musica urbana
que avui apareix consolidada en la inddstria musical —es mostra en aquesta
obra— ha estat I'expressi6 creativa d’una generacié —la de la crisi de 'any
2008— i un acte de resisténcia davant la precaritzacié de les vides i els aparells
de normalitzacié i control social. Per aquest motiu, les transformacions del
paisatge i de 'imaginari cultural es basen en una espécie de fugida cap a
endavant i que busca desbordar els marges de l'ordre social i cultural establert,
introduint en els imaginaris socials: «mds carga sexual, mds baile, mds descaro
y més libertad».3® La musica urbana, amb fort caracter postmodern, és defineix
com una musica plural, paradoxal i populista: neix del carrer i de la produccié
senzilla i no té objeccions a aspirar al mainstream, reivindica el marge pero, al
mateix temps, no té por d’introduir en les seves representacions continguts
de la cultura hegemonica: hipersexualitzacid, elements pop, marqueting, etc.,
i que no es pren com una derrota participar de les logiques del capitalisme
cultural, perqueé I'alegria, el ball i el fet de estar junts també sén —en temps de
individualitzacié i d’hiperproduccié—, un acte de resisténcia:

34 CarxaForuM+, «Fanzilonia: 50 Afios de Cultura Alternativa En Barcelona», Barcelona: CaixaForum+,
2023. URL: https://caixaforumplus.org/c/fanzilona [darrer accéss: 30 de septiembre de 2023].

% Mabjoby, D. «First Dates», op. cit., pag. 65.

36 Arvarez, A. «Una moto, unas palmas, una corona de espinas», Making Flu$, la miisica urbana: un
cambio generacional, un nuevo paradigma cultural, Barcelona: Plaza y Janés, 2021, pag. 278.

Educacié i Historia: Revista d’Historia de I'Educacié, nam. 43 (gener-juny, 2024), pag. 121-143 131



RAUL NAVARRO ZARATE 1 RAUL ARANGO PEREZ

El encuentro del mainstream y este underground disidente y de
periferia [...] no es una derrota, no puede tratarse solo del chiché
simplista de un capitalismo que todo lo engulle ante otro incapaz y
sumiso. Para nosotros es mds el resultado de la ausencia de prejuicios
respecto al cambio, que vio en el mainstream un camino mis de
actualizacién de la propia identidad, basada desde los origenes en el
intercambio, en la mezcla, en la reunién. Si hay algo que preservar de
todo esto son las rarezas y lo desmedido, las alianzas y las bestias, las
transacciones y lo problemdtico, los sinsentidos y la verdad.?”

Aixi, en aquest context de precaritizaci6 vital, pero també d’actes de
resisténcia per part dels les persones joves —especialment la pertanyent a les
classes subalternes— estudiem la preséncia d’aquestes reaccions en les lletres de
cangons urbanes publicades entre els anys 2008 i 2020, escoltant directament
la veu dels joves que van trobar en la musica un espai d’expressid, protesta i/o
reivindicacié:

Al igual que en otros dmbitos artisticos el contexto histérico
influye en las distintas escenas y, la musica Rap, no es una excepcién
en este caso. Eventos histéricos del siglo xx1 en Espafia como [...]
la crisis econémica mundial del afio 2008; los nuevos movimientos
sociales como el 15M o las agrupaciones stop-desahucios son sucesos
que influyen dentro de las creaciones. [...] No es una novedad que las
profesiones artisticas puedan servir para dar salida a sentimientos de
enfado o frustracién.?

La crisi de 'any 2008 va comportar un augment de les representacions
socials que els joves van dur a terme a través de la musica urbana, especialment
del rap i del rrap, dins dels quals les dues principals vies de manifestaci6
cultural sén el «missatge virtués o compromes» i el «missatge gangsta o de
carrer».”? El devastador escenari que va suposar la crisi economica per als joves
es va convertir en un brou de cultiu tant per I'aparicié de veus de desencant
i protesta com per la manifestacié d’un estil de vida sacsejat per la violéncia
i la marginalitat, propi de les classes socials més desfavorides, les dificultats

37 EL BLOQUE, Making Flu$, la miisica urbana: un cambio generacional, un nuevo paradigma cultural,
Barcelona: Plaza y Janés, 2021, pag. 350-351.

38 Marrin-Juan, C. «El mensaje critico y el rap espanyol: critica mal recibida en el siglo xx1», Historia
Actual Online, nam. 59 (2022), pag. 53. URL: https://doi.org/10.36132/hao.v3i59.2265

% NicoLrds Diaz, S. «Sobre rap, trap y calle: imdgenes y fenémenos», Kamchatka, Revista de andlisis

cultural, nim. 16 (2020), pag. 93-128. URL: http://orcid.org/0000-0002-7727-5665
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de les quals es van veure exacerbades amb I'esclat de la crisi. Per aixo, es pot
afirmar que el rap protesta o compromes ha estat un dels principals canals
per la manifestacié de la critica, 'empipament i la frustracid, al mateix temps
que el missatge de carrer expressat en altres sectors de la musica urbana,
especialment en el #7ap, ha estat considerat «la banda sonora de la crisi».“* No
obstant aixd, malgrat que originalment sén géneres de resisténcia, shan vist
traspassats per les dindimiques de mercantilitzacié musical, que han erosionat
la seva naturalesa i han convertit bona part de les seves cangons en una sort de
nou pop.

S’analitzaran les lletres de sis cangons, categoritzades segons la principal
naturalesa de Pexpressié del seu malestar. Les categories triades per al
desenvolupament de I'estudi sén les tres segilients: Desencants, violéncies i
cultura de pau.

Quan parlem de desencants, farem referéncia a aquelles expressions
culturals que manifestin la inconformitat amb una determinada situacié o
estat de les coses. En aquesta categoria s'inclouran les cangons en les quals
el malestar és verbalitzat, perd no necessariament es complementa amb una
reaccié violenta o una proposta d’accié transformadora.

En el cas de les violéncies, el malestar és reconvertit en una reaccié vinculada
amb l'exercici de la violéncia, no reduint-se tinicament a la reaccié violenta,
sin6 també a I’al-lusié o dentincia de situacions violentes. Galtung divideix
la violéncia en 3 categories: la violéncia directa, que fa referéncia a 'exercici
directe de la violéncia, com en el cas de les agressions verbals o fisiques; la
violéncia estructural, que és aquella que atenta contra els drets i necessitats
basiques dels individus, com la pobresa sistematica o la repressié de llibertats;
i la violéncia cultural, que engloba «qualsevol aspecte d’una cultura que pugui
ser utilitzat per legitimar la violéncia en la seva forma directa o estructural»,?!
com, per exemple, acusar d’agressores les victimes de la violencia estructural i
aixi legitimar I'Gs de la violencia verbal contra elles.

La tercera classificaci6 fa referéncia als activismes i la cultura de pau. En ella
es recullen aquelles cancons en les quals es vagi més enlla del desencantament,
perd sense decantar-se per una resposta violenta. El desencantament es
reconverteix en un missatge, una invitacié a la transformacié i a la lluita
pacifica per causes com poden ser la justicia social, la lluita contra el racisme,

40 Castro, E. El trap: filosofia millennial para la crisis en Fsparia, Madrid: Errata Naturae, 2019.

41 GALTUNG, ]. «La violencia: cultural, estructural y directa», Cuadernos de estrategia, nim. 183 (2016),
pag. 148.
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ecologisme o fins i tot per la mateixa pau. La cultura de pau supera la nocié
de pau com a absencia de conflicte, i 'entén com un procés que no rebutja els
conflictes i la violencia, siné que es nodreix de la reflexié sobre 'experiéncia
dels mateixos per promoure interrelacions socials basades en valors com la
justicia, la igualtat, el respecte mutu o la cooperacié.*?

La selecci6 de les cangons respon a diversos criteris: 1) Que les seves lletres
continguin un missatge o una expressié relacionada amb els efectes de la crisi
economica de I'any 2008 2) Que formin part dels géneres que formen part
d’allo que aqui anomenem «cultura urbana» 3) Que tinguin una rellevancia
significativa. Per aix0, hem escollit cangons que tenen més de 3 milions de
visualitzacions a la plataforma You Tube a principis de 2024.43

4. DESENCANTS

4.1. Natos i Waor: Una generacidé perduda

Natos i Waor sén una parella de rapers de primera linia en el marc del
rap espanyol dels anys 2010. Cexpansi6 del seu reconeixement va ser molt
rapida, passant dels parcs a les principals sales de concerts de les principals
ciutats d’Espanya. Destaquen en la seva discografia els tres volums del seu
treball Hijos de la ruina, el titol del qual ja insinua la font que nodreix les seves
lletres, i Cicatrices, el seu album més complet i variat, dins del qual es troba la
can¢d que aqui sera analitzada: Generacion perdida.

A Generacién perdida,** descriuen la forma de vida de bona part dels
joves de la seva generacié (els nascuts al voltant dels inicis dels 90), incloent
trets estétics «De la escuela de los Levi’s petados. Los tatuajes, las ojeras, los

4 HerNANDEZ, I. Luna, J. A. i CapENa, M. «Cultura de paz: una construccién desde la educacién»,
Revista Historia de la Educacion Latinoamericana, vol. 19, nim. 28 (2017), 149-172.

4 En relacié amb aquest darrer criteri, no sacompleix en un cas,el d’Adids Esparia. Aquesta excepcié és
deguda a la estreta vinculacié de la lletra amb el tema d’estudi i al fet que es tracta d’un autor de referéncia
en 'ambit del rap hispanoparlant, que ja ha aparegut en estudis similars com el de Ferxa, C. i Rusio, C.
«Te vas pensando que has dejado atrds a zombis». La emigracién juvenil: javentura o exilio?», Revista de
Dialectologia y Tradiciones Populares, vol. 72, nim. 1 (2017), pag. 9-22.

4 Naros i Waor. «Generacién Perdida». URL: https://www.youtube.com/watch?v=2WKced9ws58.

134 Educacié i Historia: Revista d’Historia de I'Educacié, nam. 43 (gener-juny, 2024), pag. 121-143



ESCOLTAR EL JOVENT A PARTIR DE LES SEVES MUSIQUES: DESENCANTS, VIOLENCIES I CULTURA DE PAU (2008-2020)

pendientes de aro» i habits «Beber barato en el parque, robar copas en la
discoteca. Con la moto como Mdrquez, colocados como faltas de Beckhamy.

Generacion perdida fa referéncia a com diverses conseqiiéncies de la crisi
han desencadenat en el context que ha propiciat que optessin per I'estil de
vida de carrer, replet de delictes, violéncia, alcohol i drogues: «Generacién
perdida como Marco, yo creci ignorando la luz del faro. Nos vendieron un
futuro pero por aqui no lo hay, no: sélo ruina y disparos».

La crisi de 'any 2008 va esbocinar les esperances de futur de tota una
generaci6 de joves. Desproveits d’aquesta esperanca, es van posicionar d’una
determinada manera en el mén, i «para bien o para mal esta es la vida que
elegimos». Relaten algunes de les greus conseqiiéncies draquest estil de vida
pel qual van optar davant les dificultats derivades de la crisi, i aixi tanquen
la narracié druna joventut que va haver drencaixar-se a un context de portes
tancades i cels ennuvolats: «Perdimos un tornillo y par de tuercas. Alguno se
queds pillado entre lineas paralelas, el vicio y las apuestas. Hicimos lo necesario
cuando el mercado laboral nos cerrd las puertas. Esta vida no es perfecta,
y tampoco ejemplar, pero es la nuestra».

4.2. NacH: DEL DESENCANT A LA FUGIDA FORCADA

Lany 2015, Nach publica Adids Esparia,®> una cangd que narra l'esterilitat
del context en el qual va haver de viure la generacié de la crisi, i la sensaci6
de ser obligats a fugir del pais per la falta d’oportunitats. Nach, en paraules de
Feixa i Rubio, «denuncia su marcha no como una emigracién voluntaria sino
como una expulsién forzada por el sistema econémico, politico y social».4

Adids Espana es tracta, indubtablement, d’un crit del desencant: «Sin trabajo,
sin vivienda, sin expectativas... Vivas como vivas es normal que desesperes». La
lletra de la cangé fa al-lusi6 a diversos problemes i contradiccions que van fer
a una joventut sentir-se traida i abandonada a la seva sort: «Fuimos juguetes
del desfalco, nos dejaron mancos probando nuestros billetes salvando a los
bancos, y ahora ;Quién pinta de blanco el futuro?, ;Quién lo intenta? Si con
seiscientos euros no salen las cuentas. Hay dos opciones o largarse a tientas o
de mientras ver si pap4 te alimenta hasta los cincuenta.

4 NacH. «Adiés Espafiar. URL: https://www.youtube.com/watch?v=iHGwuSwk4dQ.
4 Fexa, C.; i Rusio, C., Op. cit., pag. 11.
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Es percep 'aroma de desencant i retret en cada oraci6, per conseqiiencies
de la crisi com ara la falta d’un futur dibuixable, la precarietat dels salaris o la
impossibilitat d’emancipar-se. Alhora, es llenca un dard a politiques d’Estat
com el rescat bancari, que deixa encara més a flor de pell el sentiment de
traicié i desemparament que va experimentar la joventut. Es per aixo que
Nach expressa que aquesta situacié «trae depresiones, cansado de poner granos
de arena para una montafia que se mira pero no se comen.

En la mateixa cangd, el raper d’Albacete fa referéncia a la relacié entre la
seva musica i els desencants que experimenta a causa de la situacié en la qual
es troba: «Yo clavo versos a pesar del temporal, ya lo sabes: recortes sociales,
atentados hacia la dignidad...». No proposa respostes, simplement expressa el
seu malestar davant els cops de la crisi i el disgust que li provoca haver de
plantejar-se abandonar el seu pais. Malgrat aixo, tampoc es pot sentenciar que
es resigna a la inaccid. La seva via dvacci6 és bexpressi6 conscient del desencant
a través de la musica.

5. VIOLENCIES

5.1 Ayax: El crit del desnonat

Ayax és un raper granadi que actualment resideix a Barcelona. Juntament
amb el seu germa Prok, va promoure una revolucié en lestil del rap urba:
una combinacié de lletres dures, referéncies artistiques constants, voluntat
de conscienciar i ritmes crus i melodics. Actualment, és un dels rapers més
coneguts i respectats a nivell iberoamerica.

Lany 2015 va publicar la can¢é Polizzia,"’ per la qual va ser imputat per
injuries contra les forces de seguretat de I'Estat. En ella, dentincia les practiques
policials, mitjangant afirmacions rotundes «<no morderan la mano que les da de
comer aunque esa mano condene al pueblo a perecer» i eslogans més agressius
«de qué sirven los maderos si no es para hacer fuego». Lrany 2018, publica
Desahucio,®® una cangé en la qual narra I'experiéncia d’'un desnonament,
reconvertida en un crit de protesta contra la violencia estructural i directa per
part del sistema i els cossos policials.

47" Avax. «Polizzia». URL: https://www.youtube.com/watch?v=F4tjhu847GI.
4 Ayax. «Desahucio». URL: https://www.youtube.com/watch?v=nC694Ds6kH4.
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Comenga la can¢é amb la tornada principal, que repeteix el simple perd
contundent missatge «me quieren echar de mi hogar». Seguidament, fa
referéncia als seus pares, els qui patiran la violencia estructural que suposa un
desnonament «madre, ti me has dado todo lo que tengo (...) Padre, sé lo que
has luchado. Ellos nunca te han vencido... porque jamds te has agachado»,
i al sistema que els ha portat a aquesta situacié «dinero, te odio, td me has
condenado. Ahora nos vemos desahuciados».

De la mateixa manera que en Polizzia, es respon amb violencia verbal
(directa) la violéncia fisica (directa) i estructural exercida per la policia, en
aquest cas quan duen a terme un desnonament: «Ahora vendrdn 20 maderos.
Cerdos, puercos, me cago en sus muertos. Tirardn la puerta abajo y me sacardn
a rastras con mis viejos. Os va a costar esfuerzo. (...) Al menos aprieta los
punos e imaginalos en la cara desnuda de un antidisturbios.»

La situacié descrita per Ayax és un veritable atzucac que, lluny de quedar-
se en la ficcid, és la realitat quotidiana dels barris més desfavorits, més encara
en els anys que van seguir a la crisi del 2008, en els quals va haver-hi una
exacerbacié de la violencia estructural. Davant la indescriptible gravetat
d’aquesta tessitura, Ayax ressalta el paper de la musica urbana, en el seu cas
el rap, com a espai de fugida. En situacions de desesperacid, en les quals el
sistema escanya i els joves es veuen cara a cara amb 'abisme, la musica és un
espai que pot donar 'oportunitat als joves de dipositar (amb o sense violéncia)
un fragment del seu crit: «Te echan de tu casa si no te has llevado tus cosas.
Reciclan lo que quieren, el resto va a una fosa. En sélo dos dias no vayas a
reclamar, porque pagas ti el juicio y no recuperas nada. Creo que en esta vida
s6lo me queda el rap, voy a darlo todo por llegar hasta el final».

5.2 Morad: La veu dels MDLR

Morad és un raper de I'Hospitalet de Llobregat que s’ha convertit en una
de les majors icones del #7ap de carrer dels Gltims anys. D’ell ve la inserci6 en
el context espanyol del terme «MDLR»,% denominacié que prové del frances
mec de la rue, que ve a significar «noi del carrer». El <«MDLR» engloba una
manera de vida de carrer comuna en joves migrants racialitzats i marginalitzats,
especialment d’origen marroqui, que es manifesta com a identitat col-lectiva i

4 Morap. «M.D.L.R.», 19 d’abril de 2019. URL: https://www.youtube.com/watch?v=V38gw_
cUNpk.
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que conté uns particulars codis i maneres de vestir. Expressant-se especialment
mitjancant el #rap i el drill, les misiques urbanes dels MDLR mostren la
vida del jove marginalitzat, posant émfasi en les dificultats per construir un
futur en un context envoltat de violencies, des dels enormes obstacles socials i
administratius fins als conflictes de carrer i el racisme que pateixen.>

Aguantado®' és una de les cangons més conegudes de Morad. En ella, narra
experié¢ncia que viu al gueto, aclarint que parla des d’una posicié d’autoritat,
perque ell no ha marxat del seu barri, i la petjada del seu barri no s’ha esborrat
en ell «que yo nunca he salido del gherro, el ghetto tampoco salié de mi». La
musica ha estat la via d’escapament de Morad, qui explica que ara «esta en
el bé» perque «s’ha allunyat del mal», perd encara té col-legues atracant. En
aquest sentit, Morad ha pres distancia de l'estil de vida envoltat de violéncia
dels seus «germans», pero s’ha convertit en la veu que narra la historia de molts
joves racialitzats que viuen als guetos.

Aquest cantant, exposa la historia d’'un amic seu per tractar de mostrar una
imatge de la realitat d’aquests grups juvenils i els seus enfrontaments amb la
policia: «mi colega, el que le robé al hijo de un comisario y se tuvo que fugar
del barrio por abusos policiales, porque aqui su palabra ya no vale». Violéncia
estructural, directa i simbolica apareixen entremesclades en una mateixa
historia. La tornada de la cangd posa de manifest com aquests joves perceben
la seva violenta experiencia quotidiana, que deixa poc lloc a indicis dun futur
millor i més pacific: «Aguantando abusos policiales, levantdindome para los
juzgados, aguantando charlas de los fiscales para nunca mds estar encerrado».

6. CULTURA DE PAU I ACTIVISMES

6.1 Kase.O: Aixo no satura perqué ningi ho atura

Javier Ibarra, més conegut com a Kase.O, és un emblema del rap
hispanoparlant. Va comengar a publicar cancons de rap a principis dels anys
noranta amb tot just tretze anys, i una llarga i rica carrera li ha assegurat un
reconeixement gairebé unanime dins de la cultura hip-hop. Bona part de la

50 FLORISTAN, E. i Marmig, C., «Le flow d’une jeunesse en mouvement: Les jeunes Marocains harragas
et le rap en Espagne», Afrigue(s) en mouvement, vol. 2, nim. 5, (2022), pag. 76-78.
51 Morap. «Aguantando». URL: https://www.youtube.com/watch?v=pzUBpX3bBp4.
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seva discografia va ser confeccionada dins del grup Violadores del Verso, i des de
I'any 2012 treballa en solitari, tret de col-laboracions puntuals. £/ Circulo, de
'any 2016, és el seu album en solitari més reconegut, i en ell es tracten gran
diversitat de temes com ara 'amor, la depressid, el paper de I'art o la crida a
Paccié per la justicia i la pau. Aquest tltim tema és abordat a Esto no para.

Esto no para®* fa referéncia a una situacié que es repeteix dia rere dia;
«una vuelta mds del planeta bajo el sol». Assenyala que el seu causant o agent
legitimador es disfressa darrere de diferents denominacions: «la llaman libertad,
otros democracia, vestida de justicia oculta su falacia. Tiene convencida a toda
la poblacién, mensajera de la paz a la que llaman religién». Kase.O esta fent
referéncia als diferents organismes que legitimen I'organitzacié de poder, i
posa en dubte la seva credibilitat, perqueé al cap i a la fi «matan en su nombre
y tiene nombres diferentes» i sralimenta de «sufrimiento humano a cambio
de poder». D’aquesta forma, el raper saragossa posa el focus en la violencia i
el sofriment ocasionats pels sistemes de poder, més enlla de quin sigui i de la
mena de conseqiiéncies que causi, perqué «muertes por la guerra, muertes por
la droga; todo son ofrendas a la misma sefiora».

Esto no para troba motius en el desencant cap a la politica i el funcionament
del sistema en general, fent referéncia a la violéncia que desencadena,
tant directa com estructural, i assenyala la passivitat del poble: «politicos
cleptémanos rigen los paises, pueblo cocainémano no mete las narices».
Kase.O denuncia situacions com la guerra, la violéncia, la submissid, la miseria
o la corrupcié. No obstant aix0, no es deté en aquest punt i va més enlla, fent
una crida a I'accié: «esto no para porque nadie lo para. Y si nadie lo para,
nadie dice nada, prepdrate para la que se prepara». El desencant va ser una de
les principals reaccions de la joventut davant el malestar generat per la crisi —i
per les insuficiéncies del sistema en general—, i la passivitat que el caracteritza
porta a una situacié de «quedar a 'espera». Kase.O cerca que el seu public es
faci carrec de la situacid, i que no es quedi congelat enfront de la violéncia i la
injusticia: «Si tienes frio, muévete. Si estds cansado de esperar, muévete».

6.2. Canserbero: Educar per a canviar el futur

Canserbero va prendre un paper protagonista en la protesta artistica contra
la crisi socioeconomica de Venecuela en les dues primeres décades del segle

52 Kask. O. «Esto no para». URL: https://www.youtube.com/watch?v=9JAAh8P-PnU.
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xx1, formant part d’una generacié que va entendre el rap com una manera de
donar veu als barris marginals a través de I'expressié musical dels problemes
socials (Valladares-Ruiz, 2020). Aixi ho va defensar fins a la seva defuncié
Pany 2015, i per aix0 avui dia és considerat com una llegenda de I'hip-hop
llatinoamerica (Kapkin, 2022). Dins de les diverses linies que componen el
rap, Canserbero se situa en una variant que busca la transformacié a través de
Ieducacié i la conscienciacié. Mora defineix aquest subgenere conegut com a
«rap consciencia»:
El denominado «rap conciencia» se presenta como una prictica

artistico-expresiva y como una estrategia de intervencién que busca

la transformacién de determinadas condiciones sociales, anclado a

procesos locales y a las vidas cotidianas de jévenes varones y mujeres de

diversas locaciones en todo el mundo.>?

En aquesta linia, destaca el seu album Guia para la accién, publicat I'any
2008, en el qual pretén donar un gir a 'enfocament de la seva musica, passant
de la protesta a la proposta; «levo tiempo rimando mi preocupacién, dando
protestas y expresando mi opinién. Ahora quiero dar protestas, pues mi
doctrina no es un dogma, es una gufa para la accién».>* Canserbero planteja
que per acabar amb successos com la miseria, la corrupcié o la violencia de
carrer, la musica ha de cobrar un paper pedagdgic, convertint-se en canal
de conscienciacié. A CANbiate’> defensa que «mai hi haura revolucié sense
evolucié de consciencian.

Lany 2010, recupera aquestes idees per construir el missatge d’Aceptas.>
En aquesta composici6, el raper venegola construeix una proposta de
conscienciacié emancipadora, posant I'educacié com a eix principal. No
obstant aix0, adverteix: «no es una solucién dar educacion a los pobres si les das
una pobre educacién». Canserbero també se serveix de la narracié metaforica
per construir el seu discurs: «recuerdo que de nifio quise un telescopio y ver
con ojos propios los planetas que nos rodean, quizd para cambiar lo que por
mi ventanilla vefa que eran policias, drogas, peleas». Es narra una infancia en

> MoRa, A. S., «Pinta tu aldea con un producto cultural mundializado: el rap conciencia como estra-
tegia de expresién e intervencion politica», I Encuentro Cuerpo, Educacion y Sociedad 7 al 9 de noviembre
de 2016 Ensenada, Argentina. Debates en torno al cuerpo. Universidad Nacional de La Plata. Facultad de
Humanidades y Ciencias de la Educacién, 2016, pag. 473.

>4 CaNsERBERO. «Guia para la accién». URL: https://www.youtube.com/watch?v=wulA90RoBjE.
5> CansersERO. «CANbiate». URL: https://www.youtube.com/watch?v=jFMLCkmydQs.
56 CANSERBERO. «;Aceptas?». URL: https://www.youtube.com/watch?v=mP7huH_oKpc.
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la qual es busca bevasié drun mén travessat per la violencia, plantejament que
canvia en la maduresa: «<hoy suefio con un mundo infestado de ideas, ideas que
cambien la pobreza que nos apedrea. Hoy quiero un telescopio donde se vea
el futuro, y en este haya paz y un mundo seguro». Lreducacié és el que permet
que el plantejament inicial sigui substituit per la construccié dridees que
condueixin a un futur en el qual la pau prengui el lloc que ocupen la pobresa
i la violencia. Canserbero proposa en Aceptas un despertar de la consciéncia
«hermano latino, despierta», per canviar el futur «con estudio, con trabajo,
con respeto y con amor», amb un poble unit, emancipat i emancipador:
«nosotros pueblo, no hace falta mas ninguno».

7. CONSIDERACIONS FINALS

Escoltar el jovent a partir de les seves musiques és 'objectiu plantejat
en aquest treball; la finalitat no ha estat una altra que comprendre alld que
algunes persones joves, a través de les seves musiques, ens diuen del mén en
el qual vivim i, de manera particular, de la seva forma de viure, d’interpretar i
construir-se un lloc al mén. Per a aixo, s’ha optat per treballar en la construccié
d’una historia del temps present, fent focus en els processos i les produccions
musicals d’una generaci6 de joves que experimenten amb la musica per narrar
una experiéncia particular: ser jove i viure el fet juvenil en el marc d’una
deécada llarga —2008 al 2020—, marcada per la precaritzacié de les condicions
laborals i de la vida, on I'horitzé de futur, per a molts joves, apareix esquerdat.

Loptica seleccionada ha permes explorar el fenomen de la musica urbana
més enlla de la seva espectacularitat i expressions de violéncia que, en molts
casos, és 'element principal a partir del qual es jutja. Basats en els estudis
culturals i amb un concepte ampli d’educacié, que no té a veure només amb
la instituci6 escolar siné amb la vida i la construccié d’un mateix, traspassem
la visi6 d’una cultura mercantilitzada i situem el focus en la construccié
d’artefactes culturals, en aquest cas musica, imatges i, especialment, les
narracions a partir de les quals joves i adolescents construeixen una cultura
comuna i que els serveix com a lloc de proteccié davant les 1dgiques d’un
moén que els és hostil. En aquest sentit, els moviments i les cultures juvenils
proporcionen espais d’identificacié i mitjans per a la construccié d’una
cultura moderna i popular. Sense buscar escapar de la realitat d’una cultura
mercantilitzada, hem optat per prestar atencid, basats en un interés pedagogic,
a com grups de joves i adolescents intenten fer-se un lloc en el mén, construint
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la seva vida amb altres i buscant maneres de sostenir les seves vides no sol
econdmicament sind, sobretot, social, politica i afectivament. I en aquesta
recerca de sentit i de construccié d’'un mateix ocupen, com hem intentat
mostrar, un lloc especial la narracions de les seves experiencies i 'elaboraci6
d’artefactes culturals, com poden ser una cangd, un videoclip o la escriptura
d’una lletra.

Igualment, cal assenyalar sintéticament que és possible interpretar aquestes
musiques explorades com, al menys, una part del llegat i de la resposta cultural
d’una generacié on les estetiques i les maneres de vida es vinculen amb els
efectes de la crisi i la precaritzacié. D’igual manera, les lletres de les cangons ens
mostren que I'experiéncia de la joventut, més que un passatge cap a 'adultesa,
es manifesta en el seu caracter ampliable i reversible. Aquesta caracteristica
de I'experiéncia d’una joventut que s’allarga, esta latent en les expressions
musicals, i en ocasions es mostra com a font de malestar social, tal com hem
mostrat. Per altra banda, fer musica és, com sha apuntat, tant la possibilitat
de narrar i tornar a teixir un nou horitzé com, aixi mateix, un punt de fugida
i d’evasié de situacions de desencants i violencies que s’experimenten. En tot
aixd, 'amistat, el compartir i fer vida amb els altres, és un valor que sosté
la vida grups de joves afectats per la precaritzacié de la vida pels quals allo
material és important, perd tenir amistats sempre és millor. Aixi, fer i escoltar
musica representa també un espai educatiu per la construccié de consciéncia
i un desplagament de la mirada per inventar junts horitzons de vida possibles.

Per a finalitzar, voldriem posar en valor les tres nocions que han resultat
d’aquest estudi: desencants, violéncies i cultura de pau. Tres nocions clau que
ajuden no sols a esbossar un paisatge que ajudi a comprendre de que esta fet el
mon en el qual vivim i com I'experimenten una part important dels i les joves,
sind, sobretot, a observar les respostes que alguns joves inventen per navegar i
respondre tant subjectivament com material i socialment a I'organitzacié d’'un
mon i un sistema cultural de notable caracter neoliberal que ens individualitza
i construeix modes de vida especifics al voltant de la nocié de consum. Fer
musica i compartir-la ha estat una de les formes per les quals alguns col-lectius
juvenils han optat per respondre a aquesta logica del mén en el qual es troben
immersos. Escoltar-la i fer-la part del seu mén sonor, per a molts joves i
adolescents, no ha consistit només en una qiiestié de moda i/o de consum
en mercat dels productes culturals. La musica urbana s’ha constituit com
un espai d’identificacié de joves i adolescents, que han trobat en la narracié
compassada elements compartits de les seves experiencies particulars del
desencantament, de les violencies i/o de la necessitat de treballar per construir
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una cultura de pau centrada en la consecucié d’'una major justicia social. Es
sobre aquest fenomen, en gran part, del que ens parlen les cangons explorades.
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